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Da “ilusG@o-engano” a
"ilus@o verdade”:
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illusion: on image, perception
and subjectivity in modernity.
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Resumo

Em andlises da sociedade contemporianea, o tema da imagem e da ilusdo
aparece frequentemente articulado a expansio tecnoldgica. Um denominador
comum nesses estudos é a afirmagio de que o individuo perde suas referéncias,
se diluindo na indistin¢do entre desejo e realidade. O presente artigo recua ao
século XIX para examinar o estatuto da imagem e da ilusdo e sua importancia
para a constituicdo do sujeito. Argumentamos que a ilusdo ndo somente exerceu
papel desagregador do individuo, mas produtor de uma interioridade,
sobretudo, de uma autoconsciéncia imbricada com o advento das ciéncias
humanas. A passagem decisiva se da com o aparecimento de pesquisas
fisioldgicas, filosoficas e estéticas orientadas para a determinagdo dos
mecanismos de producdo da imagem, que remetem ao funcionamento do corpo,
aos cddigos que regem a mente e seus processos perceptivos.
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Abstract

In analysis of contemporary society, the issue of image and illusion appears often
articulated to the technological expansion. A common denominator in these
studies is the claim that the individual loses his references, diluting the lack of
distinction between desire and reality. This article goes back to the nineteenth
century to examine the status of image and illusion and its importance for the
constitution of the subject. We argue that the illusion not only played the role of
the disruptive individual, but a producer of interior, above all, a self intertwined
with the advent of the humanities. The crucial passage occurs with the onset of
physiological research, philosophical and aesthetic aimed at determining the
mechanisms of image production, which refer to the functioning of the body, the
codes that govern the mind and its perceptual processes.
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Nas Meditacdes de Descartes (1990 [1649]), o tema da ilusdo aparece
constantemente. Como adversario a ser contido na producio de ideias claras e
distintas, aquilo que nos engana é evocado diversas vezes e em diferentes
facetas. Em primeiro lugar, sob a aparéncia de objetos distantes, como um
moinho, que visto ao longe aparenta ser uma torre. Mas também aquilo que
esta bem perto, a pena ou a roupa que o filésofo veste enquanto escreve o
texto, pois experimentamos sonhos tdo vividos que capazes de despertar
duvida sobre a realidade de coisas, mesmo as que nos circundam. Restam
intactas as naturezas exatas da matematica e geometria. Ndo por muito
tempo, pois tudo aquilo que pensamos pode ter sido instalado por um ser tdo
poderoso quanto Deus, entretanto avesso a verdade. Ao enumerar e imaginar
ilusdes tao diversas se trata de conjurar, anular e despojar o poder do engano.

Num pequeno compéndio sobre psicologia da percepgdo, escrito ha
quarenta anos, o tratamento dispensado a ilusdo distingue-se do cartesiano:
pode-se ler que as ilusdes Optico-geométricas “definem-se como fendmenos
normais” regidas pelas mesmas leis da organizacdo perceptiva adequada
(PENNA, 1973, p. 104). Num tratado que funde Histdria da arte com estudo da
percepgdo, encontramos posicdo semelhante: “ndo ha distin¢do rigida entre
percepcao e ilusdao” (GOMBRICH, 2007, p. 24). Mais adiante, o autor ressalta que
as ilusdes além de permanecerem no campo perceptivo exercem um papel
essencial, sem o qual a arte perderia forca e variedade. Os diferentes estilos
artisticos que se sucedem na Histéria movem-se pelo nexo fundamental entre o
artistico e o ilusorio: “se a arte tem historia é porque as ilusdes da arte nio sio
s6 o fruto, mas também os instrumentos indispensaveis a analise das
apareéncias pelo artista” (GOMBRICH, 2007, p. 25).

O presente artigo busca retomar o espanto frente a tal modificacao de
nossa experiéncia. Pretende descrever as linhas gerais da transformacio
pela qual passou o tema da ilusdo entre o século XVII e o século XIX.
Segundo algumas correntes da psicologia contemporanea, perante um
observador os objetos fisicos apreendidos no cotidiano comportam sempre
um contingente de ambiguidade. Desse modo, as imagens que formamos do
mundo consistem em hipoteses que podem ser confirmadas ou entdo
descartadas no decorrer da experiéncia. Nesse sentido, a separagdo rigida
entre ilusdo e imagem adequada torna-se sem fundamento (GREGORY,
1990; GOMBRICH, 2007; PENNA, 1973). Entre as ilusdes mais estudadas
pela psicologia, estdo as 6ptico-geométricas e de movimento, enquanto as
anamorfoses ou deformacdes na perspectiva tém valor no estudo e praticas
estéticas. Cabe ressaltar que as ilusdes nio se referem apenas ao campo
visual, mas incluem sons e sensagdes tateis distorcidas.

Ilusao, transitoriedade e sujeito.

De outro ponto de vista, podemos considerar as iluses como indice do
modo pelo qual os individuos organizam historicamente referéncias para agir e
conhecer. Nesse sentido, mais importante do que definir o que é ilusido e como
classifica-la, é saber como foi estudada, quais variacdoes de sentido o termo
sofreu e quais disciplinas foram mobilizadas, entrecruzando-se para seu
entendimento. Em outros termos, trata-se de entender as problematizagoes, as
diversas formas pelas quais os individuos buscam entender e modificar a si
mesmos?. A ilusdo recai nesse campo na medida em que foi sendo associada ao
risco da perda do controle sobre si, ao aprisionamento em um mundo efémero
que conduz ao cancelamento da liberdade.

A histéria do conhecimento é capaz de fornecer um pequeno, mas
precioso trecho da trama que une sonho, devaneio e engano a liberdade
humana. Charles Taylor (2005), na analise da construgdo filoséfica da
autoconsciéncia, e Marcel Gauchet (2004), explorando a ligacdo entre os
sistemas religiosos e o advento do sujeito, contribuiram nesse dominio.
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Michel Foucault tentou fazer
uma Histdria do pensamento
como uma Histéria dos
problemas ou problematizagdes,
que pressupoe a possibilidade
dos individuos se distanciarem
daquilo que fazem, tomando
suas praticas como objetos de
conhecimento. A nogdo de
problema frisa menos a
semelhanca entre respostas do
que a divergéncia entre estas:
“varias respostas podem ser
dadas a partir de unico conjunto
de dificuldades; na maioria das
vezes, respostas diferentes sdo
efetivamente propostas”
(RABINOW, 1992, p. 24).
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Ressaltam que a responsabilidade individual é condicionada pelo
fechamento do individuo as influéncias exteriores, a partir das quais se
desenvolviam os fendmenos de éxtase, possessdo e inspiragdo divina.
Recuando aos primeiros sistemas religiosos, argumentam que no mundo
onde os pequenos deuses proliferavam, a agdo humana dependia menos da
consciéncia do que da inspiragdo e do arrebatamento. Quando os deuses se
afastam ou quando sdo reduzidos a uma tnica divindade, os erros humanos,
a distancia entre intencdo e acio é remetida a divisdes e conflitos interiores.
Ao invés de uma ética do guerreiro, que valoriza alteraces subitas da
consciéncia, a ética que se propode na Grécia de Platdo é a da harmonia, da
conjugacdo entre necessidade, espirito e razdo, propensdes que dividem a
alma.

Desde que os estados de possessdo, arrebatamento e turvamento da
consciéncia foram desvalorizados pela filosofia grega, tornam-se desejaveis
estados harmonicos que a alma s6 pode alcangar mediante conhecimento de
realidades estaveis e duradouras. As aparéncias, as belas imagens que a arte
produz sdo tomadas por entretenimentos perturbadores que fragmentam o
mundo interior.

A partir desse momento, a relagdo do homem com a estabilidade
sofreu diversas oscilagdes; primeiramente saltando do dominio das Ideias
platonicas para o Divino e depois para dentro dele mesmo, na forca
organizadora do pensamento ou de uma fonte iluminadora que coube a
Descartes estabelecer no si (TAYLOR, 2005). Quando a separagao
cartesiana entre matéria pensante e matéria extensa comega a ser
substituida pelo materialismo do século XVIII, as imagens efémeras ganham
estatuto fisioldgico e passam a ser consideradas produc¢ées do olho e do
sistema nervoso. Desde entdo o ilusério ja ndo se reduz ao que nos afasta da
verdade, mas passa a conter regularidades que permitem compreender o
que somos e podemos fazer. Ndo é mais a ndo verdade, mas a verdade
invertida em um espelho (CRARY, 1990).

A ilusdo como indice de transformagdes culturais consiste aqui no
ponto de partida. Através dela, pretende-se tratar da constituicio do sujeito,
das formas de autoconhecimento e autodominio. Com clareza, Descartes
(1990 [1649], p. 97) evoca esse nexo entre ilusdo, conhecimento e
liberdade:

[..] como um escravo que gozava de uma liberdade imaginaria, quando
comec¢a a suspeitar de que sua liberdade é apenas um sonho, teme ser
despertado e conspira com essas ilusdes agradaveis para ser mais

longamente enganado.

Imagem e ciéncias humanas

Em andlises da sociedade contemporanea, o tema da imagem, muito
frequentemente associado ao da ilusdo, aparece articulado a expansio
tecnoldgica. Nessa linha de andlise, Jean Baudrillard (1981) pontua um
estado de paroxismo da ilusdo. Se num passado ainda recente, as imagens
eram tratadas como coépias, boas ou mas, pouco importa, segundo o
soci6logo, a distancia desse momento tornou-se tdo intensa quanto
irrefutavel. A era do conceito, do mapa ou do quadro teria sido agora
transposta por praticas, sobretudo de cunho tecnolégico, que cancelam os
critérios que permitem distinguir representacdo e realidade. No mapa a
realidade é representada enquanto na era da simulagio a realidade é
produzida. Frente a impossibilidade de engano, pois desde sempre estamos
imersos em realidades produzidas, Baudrillard (1981, p. 8) ironicamente

«z

reverencia o poder da simulagio: “é o real, e ndo o mapa, cujos vestigios
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subsistem aqui e ali, nos desertos que ja ndo sio os do Império, mas o nosso.
O deserto do proprio real”.

Na contramaio dessas analises, em um texto mais recente, o historiador
Jonathan Crary (1990) pondera a novidade da onipresen¢a imagética. A
problematica da ilusdo, da producdo e disseminagio de imagens é
remontada ao século XIX. Esse texto, que inspira a discussdo aqui
desenvolvida, argumenta que a oposicdo entre imagens exteriores e
interiores ja se encontra profundamente abalada no passado. Percorrendo
diversas pesquisas, ao mesmo tempo filosoficas, fisiolégicas, artisticas e
técnicas, ressalta a crescente preocupagdo com os mecanismos fisiolégicos
do proéprio olho e aparatos tecnoldgicos capazes de produzir imagens.

Nesse periodo, em que configuragdes subjetivas, epistemoldgicas e
tecnolégicas estdo em profusa ebuligdo, cresce uma autoconsciéncia da qual
a popularidade dos diarios intimos, a inven¢do de comodos e espacos
privados ou o uso abundante de roupas destinadas a esconder o mundo
emotivo sdo algumas das evidéncias (SENNETT, 1998; SIBILIA, 2008). Em
outros termos, a pesquisa sobre a producdo de imagens foi uma importante
condi¢do para a reflexdo do homem sobre si mesmo.

Deveriamos entdo dizer que a ilusio ndo somente exerceu papel
desagregador do individuo, mas produtor de uma interioridade, sobretudo,
de uma autoconsciéncia imbricada com o advento das ciéncias humanas. E
legitimo argumentar que o homem ndo somente se desintegra frente ao
poder da imagem, mas se torna um objeto de conhecimento por
modificagdes em seu regime. O presente texto se esforca em mostrar como o
estatuto da ilusdo foi determinante para a constituicdo do homem como
objeto de conhecimento cientifico.

0 argumento é demonstrado por comparagio historica entre o cenario
que antecede o século XVIII com as novas constelagdes subjetivas,
epistemolégicas e técnicas que se consolidam por volta do inicio do século
XIX. Longe de uma camada dispensavel de impressdes fugidias acerca do
mundo, as sensagdes e os fendmenos ilusérios ganharam entdo um novo
regime de verdade. Tentaremos mostrar que no século XIX se expandem
pesquisas sobre a producdao das imagens, onde ndao importa tanto sua
fidelidade ao mundo exterior, mas seus efeitos e mecanismos. A criagdo de
saberes sobre ilusdo indica que ela porta uma verdade relacionada ao
homem, ao seu corpo, desejo e crengas.

Além de permeado por pesquisas fisiolégicas e invengdes tecnolégicas,
esse caminho inclui personagens mobilizados no dominio filoséfico para
devolver o espanto frente aos costumes e modelos de conhecimento. E nesse
ponto que a analise se inicia até encontrar a jungdo entre técnica, ciéncia e
arte produzidas pelo século XIX.

O Cego e 0 Bom-selvagem

Durante o século XVIII, ndo foram poucas obras que problematizaram
habitos, instituigdes e tradiges da Civilizagdo européia. Nesse debate,
arregimentavam-se personagens estrangeiros, distantes dos habitos
europeus, através dos quais se tenta passar impressdo de estranheza. A
estratégia de deslocamento pretendia fazer a perspectiva oscilar para que o
leitor assistisse seu cotidiano com olhos de estrangeiro. Persas, nativos
norte-americanos, boémios libertinos se revezaram no papel do bom
selvagem que denuncia a arbitrariedade e frivolidade que funda o cotidiano
dos supostos civilizados (LEBRUN, 2006).

Sdo personagens de uma linhagem dissidente daquela a qual pertence
um personagem célebre das Meditagoes cartesianas: o Génio Maligno
(DESCARTES, 1990 [1649]). Incorporado no caminho de uma duvida cada
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vez mais abrangente e radical sobre a existéncia do mundo, o Génio Maligno
participa de uma estratégia que usa o ceticismo para encontrar uma
perspectiva segura e estavel. Enquanto o terreno que Descartes anseia é
imovel, o do século XVIII estd mais préoximo do pantano, da mobilidade
incessante e da vertigem. Da duvida dos sentidos do século XVII até o século
XVIII, a finalidade muda completamente, como destaca com precisdo Gérard
Lebrun (2006, p. 54):

{a duvida cartesiana} afastava provisoriamente o mundo para reencontra-
lo no brilho de uma verdade assegurada; no imaginario do século XVIII, ao
contrario, o mundo - em todos os sentidos da palavra - parece dissolver-se
definitivamente.

Abordando a sensagdo como camada instavel da realidade, Descartes
evitara, a todo custo, permanecer no ambito do sensivel. Seu estudo sobre
os sentidos servira apenas para dissipar as marcas enganosas que estes
produzem sobre o conhecimento. Em outros termos, aqui a ilusdo so6
comparece a titulo de erro e se o filésofo lida com as ilusdes é para
aumentar seu controle, com inten¢do de dissipa-las.

Curioso notar que a reflexdo do século XVII sobre o conhecimento se
distribuira em torno de um tema recorrente: o individuo privado de seus
sentidos. Em especial, a cegueira é destacada como terreno de reflexdo
sobre a génese de nossas representagdes. O famoso “Problema de
Molyneux” sera um dos temas mais discutidos (LEBRUN, 2006). O
astronomo William Molyneux pergunta ao filésofo John Locke como
aprendemos a ver, supondo um cego de nascenc¢a que subitamente recobra
a visdo. Ele seria capaz de reconhecer e diferenciar objetos, que ja sabia
discernir com o toque, somente com a observacao?

Considerando que a visdo deve ser corrigida e complementada pelo
tato, os autores respondem negativamente, assim como outro filésofo, o
bispo Berkeley, autor de um importante tratado sobre a visdo. Para
reconhecer os objetos, seria preciso identificar profundidade e distancia,
propriedades que ndo sdo dadas pelo sentido visual, mas que adquirimos
paulatinamente explorando o meio ambiente, tocando as coisas a nossa
volta. Somente assim um cego poderia apreender corretamente as
diferencas entre um cubo e uma esfera. O olhar demonstra sua insuficiéncia
perante uma ordenacdo no espago que o toque apreenderia melhor. O cego,
de certa forma, recebe sua revanche pela mio do filésofo. Sua privagido
torna-o menos suscetivel ao engano, seu saber é certamente mais proximo
da ciéncia do que o individuo que se deixa levar pelo brilho e encantamento
do mundo sensivel.

Se o cego resplandece como o sujeito da ciéncia que conhece os corpos
por sua ordem no espaco, talvez seja possivel dizer que a ciéncia também
abriga alguma cegueira. Esse desenvolvimento do tema aparece na obra de
Diderot, por volta de 1749, ano da publicacdo de “Carta aos cegos”. A figura
do cego gedmetra, que conhece as propriedades essenciais é mantida, no
entanto ocorre um deslocamento consideravel. A génese das sensagoes de
distancia e profundidade néo é localizada no tato, mas o espacgo é duplicado
segundo os sentidos. Em outros termos, Diderot liberta o olho da mao,
separando o espaco ligado ao tato do espago ligado a visdo, tal como Lébrun
(2006, p. 61) esclarece nessa passagem:

Nédo se tem o direito de fazer do cego operado o modelo do aprendiz da
visdo, de procurar no nivel do patolégico a verdade da percepgido visual; o
cego s6 verd realmente quando deixar de relacionar o espago a suas
coordenadas musculares e tateis, quando, esquecendo que foi cego, puder
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mover-se com desembarago e sem espanto, no vazio movedigo que se cava
a sua volta.

Como o historiador da arte Alois Riegl, Diderot insiste na dissociacao
entre o espago visual e o espago tatil. Sio duas formas de apreensido do
mundo, exemplificados pelo historiador através da diferenca entre a arte
egipcia, que separa e isola os objetos, e a arte romana, que destaca o
acoplamento dos objetos a cenas e fundos (CASTELLO-BRANCO, 2009). A
espacialidade fornecida pelo tato lida com estimulos descontinuos,
enquanto a espacialidade que o olho engendra lida com uma representa¢do
geral e panoramica dos objetos. Para ingressarmos no mundo visivel é
preciso esquecer e ndo traduzir o que ja sabiamos pelo tato.

A partir do cego gedmetra chega-se a uma nova concep¢io da imagem e
do visivel. Remetendo o observador a um tipo de conhecimento e espaco
especifico, um entre tantos outros possiveis, o tema da cegueira permitira
uma nova abordagem sobre a ilusdo e imagem. O conhecimento do cego é o
conhecimento da ciéncia; mas quantas coisas sdo deixadas de lado na
cegueira (e na ciéncia). O personagem de Diderot pode compreender o que é
a beleza pela via da utilidade, mas essa compreensao seria suficiente? Afinal,
“admiramos frequentemente certas formas, sem que a no¢ao de 1util nos leve
[..] Enfim, discernimos todos os dias a beleza nas flores, nas plantas e em
mil outras obras da natureza, cujo uso desconhecemos” (DIDEROT apud
LEBRUN, 2006, p. 64).

Nessa etapa, cabe notar que ndo se trata mais de dissipar as ilusdes,
mas de recobrar sua importancia no conhecimento do mundo e praticas
cotidianas. Em tal debate filosofico, o cego é aproximado da verdade da
ciéncia, no entanto afirma-se que estdo fora de seu alcance a verdade
imanente a arte e a cultura, campos onde a ilusdo é o fundamento. Remover
tal fundamento seria omitir e desconsiderar o terreno de tais praticas.

A ilusao na modernidade

Lébrun (2006) nota que na obra de Diderot encontramos um tema que
serd muito estudado no século XIX: a arte como conhecimento diferenciado
e, por vezes, superior a ciéncia. O terreno da discussdo é transferido da
Franga para a Alemanha, sendo alargado e entrecruzando fisiologia, filosofia
e estética.

Desenvolvendo pesquisas inovadoras que arregimentaram biologia,
arte e filosofia, Goethe é um dos primeiros autores do século XIX a
investigar cientifica e filosoficamente as cores. Recebendo diversas criticas,
ainda assim obteve repercussdo notavel como se pode notar na obra do
pintor inglés John Turner que dedicou o quadro “Luz e Cor” ao pensador
alemdo. Vigorava até o momento uma abordagem fisica da otica
propulsionada pelas recentes descobertas sobre a refracdo da luz. Quando
Newton decompds a luz branca através de um prisma que emanava todo
espectro de cores, deduziu-se que o olho humano deveria portar o mesmo
numero de receptores. (SACKS, 2010). A proeminéncia da fisica na
compreensdo do ver fez com que Descartes considerasse razoavel estudar
os componentes do olho como conjunto de lentes regido pelas leis da
refracdo da luz. E quando o fil6sofo realiza dissecacdo, ele separa o olho do
restante do corpo, rompendo todas conexdes nervosas. Se o século XVII
falou muito de um olho-lente, silenciou quase totalmente acerca do corpo
que o alojaZ.

Na medida em que as cores eram tratadas como terreno fragil e
enganoso, se fazia necessario filtra-las, engendrando objetos palidos,
incolores. Temos na doutrina das cores de Goethe uma das primeiras
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Em Técnicas do observador,
Jonathan Crary (1990) frisa
descontinuidades entre o
modelo de conhecimento em
vigor nos séculos XVII e XVIII,
caracterizado por uma
perspectiva desincorporada, e
aquele que emerge em seguida,
marcado pela perspectiva do
observador, onde o corpo, o
sistema nervoso interferem
irremediavelmente no
conhecimento tanto do mundo
exterior quanto de nds mesmos,
trazendo uma crise para o
sistema de representagdo da era
classica.
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investigacdes a encontrar verdade no terreno rejeitado pelos séculos XVII e
XVIII, exatamente o terreno formado pelos dados dos sentidos. Abordando a
efemeridade sem elimina-la, o século XIX descobrira certas regularidades
nas sensagoes, voltando-se para os mecanismos fisiolégicos que produzem o
que percebemos. Assim, Goethe nota como as sensag¢des das cores sdo, em
grande parte, produzidas pelo olho, doravante ndo mais um conjunto de
lentes, mas uma parte conectada as fibras nervosas, as suas mudancas, ao
cansacgo e ao vigor.

Em primeiro lugar, o afastamento de Goethe em relacdo a oética fisica
envolve uma critica a cidmera escura. Como recurso difundido na pintura e
ao mesmo tempo modelo do conhecimento do mundo exterior, a camera
escura aderia ao esfor¢o intenso para encontrar uma perspectiva estavel
sobre o mundo e uma imagem adequada a realidade. O pequeno orificio, por
onde a luz penetra, corresponde no campo epistemoldgico ao filtro com que
a razdo regula as impressdes fugidias. Ao invés de representar o mundo
através desse dispositivo, Goethe se pergunta o que aconteceria se
olhassemos diretamente para luz exterior:

Em uma habitagdo tdo escura quanto possivel, fagamos uma abertura
circular na contra-janela [...]. Fagamos com que o sol projete os seus {raios}
através dela sobre uma superficie branca, deixemos o expectador fixar seus
olhos, desde uma certa distancia, sobre este circulo brilhante.

[..] deixemos com que olhe para a parte mais
escura do recinto; diante dele vera flutuar uma imagem circular. O centro
do circulo aparecera brilhante, sem cor ou amarelo, porém a borda
parecera roxa. Depois de um tempo esse roxo, crescendo para o centro ira
cobrindo todo o circulo, até chegar finalmente ao ponto central. Apenas o
circulo se tenha feito roxo, logo, a borda comega a azular-se, e o azul invade
gradualmente o interior roxo. Quando tudo se faz azul, a borda se escurece
e descolora. A borda escura invade o azul até que todo o circulo se mostra
incolor (GOETHE apud CRARY, 1990, p. 67-68).

Goethe nega a camera escura como sistema oOtico e figura
epistemolégica quando fecha o orificio circular da contra janela. “O
fechamento da abertura dissolve a distingdo entre espacgo interior e espago
exterior da qual dependia o funcionamento mesmo da cdmera, como
aparato e como paradigma” (CRARY, 1990, p.68). A experiéncia 6tica que
Goethe anuncia apresenta um entendimento de visdo que o sistema classico
era incapaz de alcangar, ndo se trata mais de isolar um observador em um
interior cuidadosamente selado para que observe determinado contetido
especifico. Isso porque a questdo que Goethe coloca ao anunciar estes
circulos coloridos e flutuantes ndo tem espago nem dentro, nem fora do
ambiente escuro. Para explicar tal fendmeno, os antigos paradigmas se
tornam obsoletos. Goethe entende estes circulos flutuantes coloridos como
“cores fisiolégicas”, que tem sua origem no préprio observador. Esta
“subjetividade corpérea do espectador” (CRARY, 1990, p. 69), sem espacgo
na légica da camera escura, se transforma repentinamente no lugar a partir
do qual se torna possivel o observador. O humano é entdo produtor ativo e
auténomo de sua experiéncia dtica. Da transparéncia de um olho que
captura o mundo externo, do olho transparente (olho-lente), passa-se, no
novo regime, a um olho produtor de imagens, que reage organica e
temporalmente a determinados estimulos internos e/ou externos. Para
Goethe, assim como para, posteriormente, Schopenhauer, a visdo é um
complexo irredutivel de elementos que pertencem ao corpo do observador e
de dados que provém do mundo externo.

Segundo o historiador da arte Jonathan Crary (1990), Schopenhauer
radicaliza a no¢do de subjetividade da visdo ao abandonar a classificagdo
das cores de Goethe (que as entendia como fisiolégicas, fisicas e quimicas),

153



ECOS | Estudos Contemporaneos da Subjetividade | Volume 1 | Nimero 2

para considera-las como um fendmeno puramente fisioldgico. Para
Schopenhauer, Goethe errou na sua tentativa de formular uma verdade
objetiva sobre a cor independente do corpo humano. Schopenhauer deixa
explicita a irrelevancia de distingdes entre interior e exterior, ele estuda a
cor somente por sensagdes pertencentes ao corpo do observador.

O observador com uma nova autonomia perceptiva, defendido por
Goethe e Schopenhauer, coincidia com a constituicdo do observador em um
sujeito de novas tecnologias de poder. Foi na fisiologia onde esse
observador produtivo emergiu. De 1820 até 1840 a fisiologia era bastante
diferente da especializada ciéncia que temos hoje, e consistia no trabalho
desconexo de diversos individuos que tinham em comum o
deslumbramento perante os segredos do corpo. Assim, o dominio somatico
estava se tornando lugar de poder e verdade. Segundo Foucault (1987), a
partir da fisiologia do século XIX, o homem passa a ser mapeado no
empirico. Era o descobrimento que o conhecimento era condicionado pelo
funcionamento fisico e anatémico do corpo, e talvez mais importante, dos
olhos. Troca-se entdo o modelo da soberania por um modelo disciplinar,
(CRARY, 1990, p. 79), ou seja, as técnicas, a sociedade e os saberes tornam-
se permeados por mecanismos de controle refinados e minuciosos que
administram a vida. O conhecimento do corpo seria o que possibilitaria a
formagdo de um individuo adequado as necessidades da economia moderna.
Era o esbo¢o do que viria a ser os Recursos Humanos, ideia ainda hoje tao
presente na psicologia, onde se estuda o que dar ao trabalhador para que ele
trabalhe em sua maxima poténcia. Os novos estudos e novos saberes
contribuiram para adequar os corpos modernos a novos regimes
perceptivos, vinculados a mecanizagio crescente da producdo e a légica do
consumo.

Em seguida, Crary (1990) analisa o pensamento cientifico da época,
focando o fisiologista Johannes Miiller, cuja obra endossou as especula¢des
de seus conterraneos filosofos. Miiller mostra que uma variedade de
diferentes causas provoca a mesma sensacao em um dado nervo sensorial.
Descrevendo uma relagdo arbitraria entre estimulo e sensagdo, chega a
conclusdo que a experiéncia de luz do observador ndo tem conexao
necessaria com uma luz exterior e real, e pode ser obtida, por exemplo, por
um soco no olho ou estimulos elétricos ou quimicos e substancias
alucinégenas.

Novamente, o modelo da camera escura se mostra irrelevante. A
experiéncia de luz se torna separada de qualquer fonte de onde o mundo
pudesse ser apreendido. Para Miiller, assim como antes para Schopenhauer
e Goethe, a imagem passa a ser produto de um corpo vivo, com seu modo de
funcionamento especifico e de facil afetacdo. Como mostram claramente as
experimentag¢des em torno da pés-imagem ou da imagem entdptica3, o que é
visto ndo mais espelha o mundo exterior. O visivel pode estar tnica e
exclusivamente vinculado a um corpo afetado por estimulos internos ou
externos.

Fisiologia e arte

Em meados do séc. XIX, a Alemanha vive um periodo de intensa
transformacdo politica. Nesse contexto, a saida de um idealismo filoséfico
para um realismo e pragmatismo politico foi uma passagem
significativamente dificil. Os cientistas, assim como os artistas, deram
contribuig¢des cruciais para essa transformacdo construindo as novas bases
culturais e a dire¢do intelectual rumo a unificagdo e a industrializacdo.
Nesse contexto serdo exibidos mais claramente os conflitos entre as
diferentes geragdes. No que diz respeito a fisiologia, Miiller passou a
constituir um ponto de repudio para os “novos cientistas” alemaes. Nas
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que enxergamos ap6s olhar o
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palavras de Lenoir (2003, p.176): “Miiller veio a personificar tudo o que
estava errado no Antigo Regime”.

Apesar de ser intelectualmente o maior fisiologista de sua época, Miiller
suscitava discordancias em seus alunos, dentre eles Du Bois-Reymond,
Ernst von Briicke e Hermann von Helmholtz. Isto em fun¢do de Miiller ser
defensor da doutrina do vitalismo. Essa doutrina situava “uma forg¢a vital
emergente que conferia ordem e diregdo as forcas mecanicas e quimicas do
corpo vivo” (LENOIR, 2003, p. 176). E em fungio disso que certos
estudantes, notadamente os citados acima, defenderdo uma fisiologia
fisicalista no lugar de uma fisiologia vitalista.

Os trés fisiologistas chegaram a formar um grupo reunido no intuito de
banir os principios vitalistas do campo da fisiologia. Apesar de mais
discreto, Helmholtz também se via em ponto de discordancia com os
principios adotados por Miiller. Exemplo disso sdo seus estudos sobre a
contracdo muscular, em que chegard a conclusdo de que seria impossivel
estabelecer qualquer hipétese coerente para o funcionamento de tal
processo se ndo fosse através de formulagdes quimico-fisicas. Outro
exemplo, este mais complexo em sua critica, serd sua teoria da
representacao, que teve na pintura realista alema um ponto fundamental de
estudo para suas formulagoes. Assim, a importancia da arte que atravessou
as pesquisas de Goethe e Schopenhauer, por exemplo, também pode ser
encontrada em Helmholtz. Este entendia que o processo de pintar era
analogo ao processo pelo qual a mente cria suas representacdes do mundo.

Helmholtz via no realismo alemdo um privilegiado objeto de estudo,
pois, para ele, determinar como certos pintores tém éxito em criar ilusoes
de realidade em suas telas seria um modo importante de investigar como a
mente produz suas estratégias de representagdo do mundo. Para Lenoir
(2003, p. 186):

Helmholtz estava interessado em uma variedade de ilusdes de oOtica e
distor¢des, mas a pintura lhe era particularmente significativa na medida
em que, de acordo com sua teoria, os pintores tinham éxito em seu oficio
ndo por copiar o objeto natural, mas antes por representar na tela as regras
e os codigos que a mente usa ao construir representagdes visuais a partir
dos dados dos sentidos.

Assim, a arte passa a conter em si a verdade do homem. Trata-se de
investiga-la, pois nela encontramos expressos os modos pelos quais nos
constituimos enquanto sujeitos perceptivos. No entanto, ndo sera qualquer
espécie de arte capaz de abrir o acesso a verdade, seja do mundo exterior ou
do sujeito da percepgdo. Buscando distancia da arte francesa, considerada
frivola e presa por demais a efemeridade da vida cotidiana, os autores na
Alemanha buscam regular o sensivel pelo conceito. Entre o mundo
percebido e a pintura, deve haver codificacdo do olhar e da representagao.

Helmholtz tinha seu interesse voltado em especial para a pintura
historica - movimento histérico-realista estabelecido na Berlim da época
que tinha como grande representante Adolph Menzel. Este era um opositor
vigoroso do idealismo da pintura romantica e defendia a construgdo de um
realismo-historico, que deveria pintar a realidade contemporanea dos
homens e ndo mais uma natureza idealizada e universal. Menzel foi um dos
pioneiros nas técnicas de representacgdo realista.

Suas pinturas captavam seus personagens em um momento transitério da
vida ordindria [..] Menzel representava suas cenas a maneira de uma
fotografia do momento, captando o instante passageiro com atengdo ao
detalhe exato e uma descricdo baseada no estudo de fontes histdricas. De

fato, a conexdo entre seu trabalho e a fotografia era tdo intima que
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oponentes criticavam suas pinturas como se fossem meros daguerreétipos
(LENOIR, 2003, p. 188).

Entretanto, Menzel ndo concebia a técnica de representacdo realista
como algo que deve primar por uma copia da natureza. Diz ele: “Nem tudo o
que é ansiosamente copiado da natureza faz jus a natureza” (MENZEL apud
LENOIR, 2003, p.189). Faltaria a copia fiel uma certa sofisticagdo que sé
poderia ser alcangada no recurso a conceitos, pois s6 estes é que poderiam
dar a uma tela a feicdo desejada. Por exemplo, como podemos ver abaixo no
quadro Das Eisenwalzwerk (1872-75) de Menzel, ndo sdo apenas os detalhes
da vida cotidiana que o interessam, mas, neste caso, cenas que representem,
a partir de uma concepg¢ao defendida de progresso, o desenvolvimento de
uma nag¢do por maquinas a vapor e crescimento industrial.

Figura 1

A pintura de Menzel, assim como a dos demais realistas de Berlim a
época, era marcada fortemente por um carater politico de afirmac¢do da
cultura alema. Entretanto, seus defensores atentavam aos perigos de se
confundir o realismo com um materialismo descontrolado em que a arte era
submetida a materialidade das coisas. Além disso, a arte contemporanea
francesa era vista como um perigo, pois se tratava de uma arte
eminentemente preocupada com a superficialidade da vida e com o exterior
das coisas, em contraponto com a profundidade e a realidade de valores
mais sélidos defendidos pelos alemaes. Rejeitando a superficialidade, a arte
alema incorpora preocupagdes politicas, voltando-se para uma espécie de
educacdo estética. Nesse programa se preocupava em combater as
tendéncias consideradas perniciosas do modernismo, promovendo uma
educagdo da sensibilidade das massas.

Aqui, toda uma série de discursos sobre as representa¢des passam a ter
um carater efetivamente normativo. Tanto o processo representacional quanto
o trabalho estético das obras de arte passam a ser transpassados por uma
norma. Foucault (20073, p. 61) esclarece esse conceito que é o de “norma”:

[..] @ norma ndo se define absolutamente como uma lei natural, mas pelo
papel que de exigéncia e de coercdo que ela é capaz de exercer em relacdo
aos dominios a que se aplica.
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Uma figura que caracteriza bem o empenho normativo é a de Hans
Marées. Admirador das obras de Menzel no inicio de sua carreira, Marées
era proximo a posicdo de Helmholtz sobre a representagido. Para ambos,
haveria uma realidade externa a qual os sentidos estariam circunscritos em
seu processo de constru¢do do mundo. No que diz respeito a arte, Marées
vai afirmar que a qualidade de um trabalho de arte dependera da
capacidade de representar coerentemente os coédigos adquiridos no
processo de “aprender a ver”. Entre a criagdo onirica dos artistas e o
realismo vulgar que espelha a realidade, a arte deveria situar-se a meio
caminho, “pois a verdade da arte deveria estar pautada em leis naturais da
representa¢do” (LENOIR, 2003 p. 194).

Em relagdo ao modo como se estuda essas leis, vemos em Helmholtz
sua famosa formula¢do metodolégica da introspecgdo experimental. Ha de se
atentar para o fato de que tal introspecgio so6 tinha condicio de ocorrer em
sujeitos treinados e, nesse ponto, os experimentos realizados eram
limitados a uma seleta quantidade de estudantes e pesquisadores em
fisiologia - visto que sobre estes se investia o referido treinamento. Mas, em
que consistia a introspecg¢do controlada? De acordo com Helmholtz,
organizariamos o conjunto de nossas sensacdes através de inferéncias ou
juizos inconscientes, sendo que tais inferéncias eram constituidas por nossas
experiéncias passadas. A organizacdo das sensagdes se daria de forma
rapida e ndo consciente, ao passo de que na introspec¢do controlada o que
se pretendia, através de um treinamento especifico, era justamente fazer
com que o sujeito conseguisse neutralizar esses determinantes pregressos
de modo a descrever as sensagdes que lhe ocorriam no presente de forma
mais “pura”.

0 método da introspec¢ido controlada foi especialmente importante
para o conhecimento do homem sobre si mesmo, de suas fun¢des mentais,
de como percebe, memoriza, sente. E do entrecruzamento da arte, da
fisiologia e filosofia na Alemanha que surge o primeiro espago concreto e
institucional destinado ao conhecimento do homem por si mesmo: o
laboratdrio que Wilhelm Wundt funda em 1879. Este espaco, cuja pratica
principal € a introspecg¢do controlada, se organizou para transformar a alma,
o psiquismo ou mundo interior na mente, ou seja, para criar um objeto
cientifico observavel e passivel de quantificacdo. Esta af oficializado o que ja
vinha se delineando por todo século XIX: a producdo a partir da imagem e
de seus mecanismos fisiolégicos, de uma consciéncia reflexiva inerente a
criagdo e expansao das ciéncias humanas (FERREIRA, 2007).

Consideragoes finais: As alteridades da raziao e a
modifica¢ao do sujeito.

Na era moderna, as alteridades da razdo, como o mito, o sonho, a
religido e as alteracbes da consciéncia, abrem caminhos para o
conhecimento do homem. Tal como aponta Foucault: “a loucura ndo mais
indica um certo relacionamento do homem com a verdade (...); ela indica
apenas um relacionamento do homem com sua verdade.” (FOUCAULT,
2007b, p. 509)

Do mesmo modo que a ilusdo é encarada como uma maneira possivel
de apreender o mundo, dotada de leis proéprias, a loucura passa a ser vista
como uma parte constitutiva da subjetividade. Esta nido é mais a
exterioridade absoluta da razdo, porém um de seus polos (ERENBERGH,
1998). Considerando seu estatuto moderno, pode-se esclarecer certas
relacdes entre a abordagem moderna da ilusdo e o advento das ciéncias
humanas, nas quais o homem é ao mesmo tempo sujeito e objeto de
conhecimento. A ideia moderna é que mediante o conhecimento dos
processos proprios a loucura e a ilusdo pode-se expandir a compreensédo do
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homem racional. Nesse momento, a impulsividade, o desregramento dos
sentidos e a exacerbagdo das paixdes passam a habitar todos nos, em estado
latente. O louco adquire, portanto, virtudes de espelho, mostrando ao
homem normal aquilo que esta presente virtualmente na sua interioridade.

Para compreender a novidade deste modo de encarar a loucura,
retomaremos brevemente as concep¢des que predominaram até o século
XVIII. Neste contexto, desenvolviam-se concomitantemente dois olhares
sobre o tema. Embora bem distintos, ambos colocavam o louco como
estrangeiro a normalidade. Por um lado, Erasmo, Brant e toda a tradi¢do
humanista inserem a loucura no universo do discurso, onde ela se apresenta
como fraqueza do homem, que apesar de proporcionar grandes alegrias,
coloca-o em choque com a moral. Enquanto isso, Brueghel, Durer, Thierry
Bouts e Bosch revelam, através de suas pinturas, uma concep¢io césmica da
loucura, na qual ela se mostra como forga primitiva de revelagdo, poténcia
de desvelamento dos segredos do mundo.

0 destino comum destas duas visdes da loucura estava no exilio, tal
como representado pelo quadro de Bosch, a Nau dos Loucos. Esta imagem é
um exemplo do lugar destinado ao louco no Renascimento. Em navios, ele
vagava a esmo, entre um porto e outro, prisioneiro da propria passagem
(FOUCAULT, 2007b). Ao ser entregue a incerteza do mar, apartado de
qualquer ponto fixo, era condenado a uma condicdo de permanente
deslocamento. Fosse como profeta a anunciar o fim dos tempos ou porta-
voz dos defeitos e misérias humanas, o louco era lancado a viver na
distancia. A cidade era, assim, purificada de sua presenca.

No decorrer do Renascimento, a consciéncia critica da loucura foi
ganhando destaque em relagdo a visdo tragica. As figuras cosmicas ficaram
obscurecidas e sobre elas predominou um discurso de cunho moral, que
colocava o louco em oposigdo as regras proprias da verdade humana. Na Era
Classica (séculos XVII e XVIII), esse olhar critico ganhou destaque,
sobretudo em fun¢do do poder que o racionalismo adquiriu através da
filosofia cartesiana. A razdo se tornou o caminho para aceder a verdade e,
segundo Descartes, enquanto o sonho nio anularia o exercicio do sujeito
racional, a loucura logo de partida o anula. O pensamento, como exercicio de
um sujeito que se propde alcancar a verdade, jamais pode ser insensato
(FOUCAULT, 2007b). A loucura era vista, portanto, como uma alteridade
absoluta, que o homem saudavel deveria ter como estrangeira a si. Entre os
homens sdos e o louco havia um abismo intransponivel.

A partir do século XIX, uma nova relagdo com a loucura emerge. Ela
deixa de ser encarada como o avesso da verdade e passa a revelar a verdade
do homem no seu mais intimo, verdade esta a qual ndo se tem acesso
diretamente. Os germes desta concepg¢do ja se mostram nas pegas teatrais
do final da Idade Média, nas quais o louco se torna o detentor da verdade,
aquele que revela ao homem seus préprios vicios e defeitos.

Se a loucura conduz todos a um estado de cegueira onde todos se perdem, o
louco, pelo contrario, lembra a cada um sua verdade; na comédia em que
todos enganam aos outros e iludem a si proprios, ele é a comédia em
segundo grau, o engano do engano (FOUCAULT, 2007b, p. 14).

Nestas representacdes artisticas, pode-se ver que a loucura é concebida
como aspecto fundamental da condigdo humana, que ao mesmo tempo a
compde e a revela. No século XIX, tal visdo se aprofunda e complexifica,
ganhando novos contornos. Estudos no campo da psiquiatria e da
neurologia véem na loucura uma patologia mental que ndo difere
qualitativamente da normalidade. Na verdade, o que separa o normal do

patolégico é uma alteragdo quantitativa. A partir da anatomia patoldgica,
criada por Morgagni, passou-se a associar a doen¢a a variagdes

158



ECOS | Estudos Contemporaneos da Subjetividade | Volume 1 | Nimero 2

quantitativas de fendmenos fisiolégicos regulares. Logo, o patolégico passa
a ser designado semanticamente a partir do normal, “ndo tanto como a ou
dis, mas como hiper ou hipo” (CANGUILHEM 1995, p. 22). Isto é, na
patologia, algo da normalidade encontra-se exacerbado ou insuficiente. Esta
concepgdo da doenca organica foi aplicada também a doenga mental, que
ganhou localizagdo no cérebro. Com base nela, se passou a considerar
possivel restituir ao louco a sanidade, devolvendo-lhe o pleno
funcionamento do que esta deficiente ou crivado por excessos. Ao mesmo
tempo, se reconheceu na patologia uma humanidade, ja que ela e o
funcionamento normal seriam ambos produtos do mesmo substrato
fisiologico, que poderia ser alterado mediante técnicas terapéuticas. A
localizagdo da loucura na biologia do corpo ou sua remissdo a processos
psiquicos a transforma em objeto de intervengio, passivel de cura. Nio
sendo mais produto de uma exterioridade divina, porém de uma disfuncio,
a doenga mental se torna mal a ser combatido no interior do homem.

Demonstra-se ai uma concepg¢do da relagdo entre normal e patolégico
inteiramente diferente daquela que Diderot apresenta quando aborda o
tema da cegueira. Como foi visto na segunda secdo, para este filésofo, o cego
possuiria um modo particular de apreender o mundo, que, como tal, ndo
poderia servir de modelo para a compreensdo da percepgio visual. Isto é,
ndo se define o normal em referéncia ao patolégico, pois cada qual funciona
segundo légicas distintas. Esta separagido qualitativa entre normalidade e
patologia ndo cabe mais para a ciéncia do século XIX. Neste momento, o
capitalismo nascente precisa de uma sociedade munida de individuos
saudaveis e potentes para mover a economia, necessitando, portanto, que
todos se moldem a uma norma. Para promover a normatizacdo da
populacdo, se torna fundamental a ideia de que é possivel restaurar a
normalidade no seio da patologia. Segundo Canguilhem (1995, p. 21):

Numa concep¢do que admite e espera que o homem possa forcar a
natureza e dobra-la a seus desejos normativos, a alteragido qualitativa que
separa o normal do patolégico era dificilmente sustentavel [..] dominar a
doenga é conhecer suas relagdes com o estado normal que o homem vivo
deseja restaurar.

Como se pode ver, as transformacdes ocorridas na Modernidade e as
novas concepg¢des entdo formuladas permitiram uma aproximag¢do maior
entre o homem e suas alteridades, dentre estas, a ilusdo e a loucura. Tais
experiéncias, antes consideradas contrarias a verdade humana, se tornaram
o lugar de investigacdo desta verdade. Nas alteragoes proprias a loucura ou
nas experiéncias perceptivas exploradas em laboratério buscava-se
entender quais mecanismos e materialidades estdo em jogo no
funcionamento do homem. Nao mais na transcendéncia divina, porém no
proprio corpo os saberes e técnicas passaram a alocar a causa do
descontrole, do engano, da separacao do homem de si mesmo. Logo, a partir
da investigacdo de suas alteridades, o homem pdde se tornar objeto de
conhecimento, dando origem as ciéncias humanas. Como contrapartida
disto, as técnicas de controle, regulacio e dominag¢do do humano se
ampliaram consideravelmente, o que se mostra na proliferacdo dos
psicofarmacos, das abordagens terapéuticas e das institui¢des psi.

Além desta expansdo concreta da técnica, se observa outro processo de
consequéncias subjetivas significativas na Modernidade: ao ver uma
virtualidade do si na experiéncia da loucura ou da ilusdo, o homem nao
apenas advém como objeto de investigacdo cientifica, mas também como
objeto de si mesmo, passando a olhar para a prépria interioridade como
lugar a ser cuidado, regulado e inspecionado. Manter-se normal significa
regular-se para ndo cair na tentacdo da loucura ou no devaneio; e se é
impossivel ndo nos iludirmos, que a ilusdo seja conhecida e seus efeitos

159



ECOS | Estudos Contemporaneos da Subjetividade | Volume 1 | Nimero 2

aplacados. Logo, positivar estas experiéncias ndo significa apenas integra-
las a constituicdo humana, mas também definir parametros para a
experiéncia, o que leva a criacdo de modos de controle dessa parte do
mundo tdo inefavel, quanto importante para as praticas modernas: o si.
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